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INSTALACION EN MOVIMII NTO

Las francas alusiones perdidas

A través de la apropiacion de elementos cotidianos -de objetos gue Vemos 1O
manera confliguran elementos comunes- la artista plastica Marlanal
fundamente escenograficas, escenarios que exhiben sus mecan
sentido que se resuelve en el intérprete: se trata, sin lugar & dudas, de
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cuentan de Pa

rrasio. Que era

exceninco, ri-

coy admirado;

jue usaba La-

nicas color purpura, sandalias
y baston decorados con oro. Se
dice tanto, que hasta mentiras.
Como la que cuenta que com-
pro un esclavo de la cyudad de
Olinto y lo torturo para que le
sirviera de modelo para pintar
a Prometeo encadenado en el
Partenon de Atenas. Fue uno
de los principales pintores de la
Lrecia Antigua, mientras que
Zeuxis fue el otro. Ambos dess
rrollaron su actividad entre los
anos 440 y 380 a.C v, como las
historias de los dioses enfren
tados, con ese mismo esquema
Plimo el Viejo habla mucho de
ellos v destaca la penicia de es
los dos artistas aticos para pin-
tar enganando al ojo. Primero
fue Zeuxis, que pintod unas uvas
y logro que los pidjaros quisie
ran comerias. Pero la compe-
lencia tendria a Parrasio como
ganador indiscutible: Zeuxis le
pidio que descornera la cortina

Plinio el
Viejo fue una
especie de
Vasaride la
Antiguedad

para ver lo que habia hecho su
oponenlé sin darse cuenta de
que el cuadro era el cortinado
mismo. La leyenda de trampas
v alas nos ubica en la muestra
de Mariana Lopez, El vuelo de
la remera blanca. Un titulo que
introduce v liga la poesia y la
pintura desde el comienzo 0O,
meyor dicho, una mancra de pin-
tar Como gquien canta o recila es-
trofas Podemos decir, también,
¢ue El vuelo de la remerd blanca
tiene algo de esc enografico y
de escena teatral Sin embargo,
cierta convencion de las artes
visuales nos provee de una pa-
|abra instalacion. Enlagalena
Gehlifka/Molina, Lopez ubica
sus piezas como quien toma el
control del espacio y emplaza
las obras en el lugar justo La
distancia hace ver COSas que no
<on las mismas cuando estamos
cerca de ellas. Alli reside el jue-
go que Elvuelo. .. proponeé como
una competenca, una lnw!m:utn
a pasar las paginas de un hibro
que seé esti esc rimendo. LOpEZ,
en lidelidad con su oficio, tra-
baja con Gleo sobre lienzo La
pura convencion de la pmlgm
Fl clasicismo en los matenales

colabora a que el resultado sea

jas los dias y gue de alguna

instalaciones pro-

ypez construye :
Heei a condensacion e

ismos ficcionales Lin
un viaje sip retorng

sorprendente. Por medio de
trompe-l'azil construye falsos
objet trouve. Es una manera de
resignificar una tradicion tanto
de la técnica pictorica como del
gesto vanguardista de ampliar
los limites del arte, si no de bo-
rrarios. Posicionada en la pin-
tura, Mariana Lépez logra un
doble efecto. Por un lado, ma-
neja la técnica, por lo que nunca
se sale del artista como artesa
no y no necesita recurrir a los
bordes del arte contemporaneo
(artistas que precisan que olros
lleven a cabo sus ideas) y por el
otro, se deshorda en el concep-
to. cQué es el vuelo de la
remera blanca? No
la muestra que
vimos sino el
sentido de esa
| frase. Esa
| que al mis
| mo tiempo
es tan facil
y dispa
radora de
imdgenes y
sentidas que
hasta podria
ser el titulo de
un cuento infan
til y se vuelve tan
O5CUra como un verso
de haiku. Esa que conden

:::ﬂl:lu. I: sa la potencia de su vacio, de su
lanlccf' r;- Ilml!!l: (el blanco) y que con sab-

cmbs.m corti ' , jqunahlt.;ilgtmm enganar que
canastos y -
telones como El vuelo d

) ¢ la
objetos. Los hace remera blanca
pintando y los
coloca de modo i:';:':‘rm;ﬂ;h s, e
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